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 چکیده 

-اند. این موسیقی از خاستگاهبرده و هرکدام به بلندای آن اضافه کرده گانه خود پیش هنرمندان شاخصی موسیقی ایران را در دوران سه

های مختلف  در سرزمینهای مختلف، موسیقی آن نیز  های ایران در دورانهای مهم هنر جهان است. به وسعت گستردگی سرزمین

گسترده شده و به تبع آن با موسیقی آن مناطق نیز مراوده داشته است. موسیقی دستگاهی از دوارن قاجار در موسیقی شهری ایران  

این موسیقی نقش بسزایی را   تکوین  و  تثبیت شده و هنوز هم این جایگاه را حفظ کرده است. خاندان هنر دوران قاجار در تنظیم

های آنان در محضر اساتید  خاندان هنر دانست. او با آموزش و شناخت دقیق داشته  سومتوان نسل  اند. حسین علیزاده را می داشته

شناسی آن آشنا شده است. علیزاده با پرکاری  حاکم در زیبایی منطق و چارچوبهای فنی موسیقی، با  قدیمی، علاوه بر درک ظرافت

این پژوهش به    های موسیقی دوران حاضر هستند.وجود بیاورد که شاخصثار بسیاری را بههای مختلف موسیقی آتوانست در گونه

از شیوه توصیفی استفاده  با  علیزاده-ایتطبیقی و روش مطالعات کتابخانه-تحلیلی-روش کیفی  ادامه   را  اسنادی، موسیقی حسین 

نمایانگر    از سوی دیگر این پژوهشاست.    دادهقرار  تحلیل  دهنده و در راستای سبک موسیقی قاجار برگرفته از خاندان هنر مورد  

 هر دوران است.   ههای موسیقی دستگاهی نسبت به شرایط زمانپویایی ردیف

 

 خاندان هنر، حسین علیزاده تار، قاجار، موسیقی ایران، :کلیدی  گانواژ

 

 مقدمه 

هر کشف  موسیقی در تاریخ ایران همواره جریان داشته است. مُ  ، موسیقی در ایران فرهنگی وسعتی به بلندای تاریخ دارد. طبق اسناد

سال قبل میلاد است.    4000نوازی موسیقی دنیا است. این مهر متعلق به حدود  سند گروه  ترینکهن  خوزستانغامیش  چشده در  

های زرتشت پیغمبر ایرانیان وجود سرودهها از  نام گات سرود به  17تمدن ایران هزاران سال قبل از میلاد شعر داشته است. در اوستا  

هنر موسیقی    گیرد.شده که حتما آهنگین بوده و در اعتبار موسیقی قرار میصورت جمعی اجرا میاین اشعار در آیین مذهبی به  دارد.

هنرها نیز    ،اجتماعی   و  تغییرات سیاسی  بعِتدر طول تاریخ این سرزمین همراه و همگام حوادث تلخ و شیرین مردمان بوده است. به

هایی ارزش دیده و در  تلاطم آن و متولیانش بسیار بوده است. در سال  ،بالای موسیقی  اتثیرأ دلیل تشدند. بهدستخوش تحول می

های مذهبی مورد بی مهری و آزار قرار گرفته است. اما هنرمندان بزرگ و راستین این هنر گرانمایه همواره دلیل مخالفتهایی بهسال

 اند.  تأثیر بالایی داشتهآن گسترش محتوایی  در گی، دهند اشاعه فاظت وحعلاوه بر 

 

 موسیقی ایران 
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 :کرده استکلی تقسیم  به سه دورهفرشید ذاکری  را موسیقی در جغرافیای فرهنگی ایران زمین
 میلادی و ظهور اسلام ادامه دارد  6موسیقی دوران ایران باستان که تا قرن  .1

 هجری ادامه دارد   11ن که تا قر )دوران اسلامی( موسیقی سیستم مقامی ایران .2

 اکنون ادامه داردشروع و تا هم هجری 11قرن  اواسطموسیقی سیستم دستگاهی از  .3

اینکه در مورد تاریخ با سیستمای سیستمهای ذکر شده در هر دورهتوضیح  اینکه  های جدید موازی حرکت کردههای قدیم  اند تا 

های ذکر شده نیز سیستم موسیقی قدیم در مناطقی جریان داشته است لذا تا مدتی پس از تاریخ  .سیستم جدید غالب شده است

 (. ؛1404 ،ذاکری)

ها و  نوشتهشود. در این دوران علاوه بر سنگپیدایش فرمانروایی ماد تا پایان پادشاهی ساسانی را شامل میدوران ایران باستان از  

دورانت زندگی اشراف عهد هخامنشی را چنین   ویلوجود دارد: »  به بعد  های مکتوب موسیقایی از دوران هخامنشیانها، نشانهکتیبه

اثاثه گرانهای زیبا و باغکند: ... خانهتوصیف می دند، از جمله میزهایی که  رکآوری میها جمعبهای عالی داشتند ... در خانه خود 

کردند ... آواز خواندن و رقصیدن را دوست  های خود را با آن مفروش میهای نرمی که کف اتاق روپوش طلا و نقره داشت یا ... فرش

لذت میمی و دف  و طبل  نی  و  نواختن ساز  از  و  ) داشتند  تاریخ456:1356راوندی  بردند«  گزنفون  یونانی چنین (.  نویس قدیمی 

نویسد: »کوروش هنگام حمله به قشون آسور، بنا به عادت خود، سرودی آغاز کرد که سپاهیان با صدایی بلند و با احترام و ادب  می

 (.  17:1391 های مساوی و با نظم تمام راه افتادند )خالقی آزادمردان با قدمرا بخوانند و چون سرود به پایان رسید  زیاد دنبال آن

ار  ذاردشیر بابکان بنیانگ جای مانده است.  های مکتوب بیشتری در مورد علاقه و حمایت پادشاهان به موسیقی بهنوشتهاز دوران ساسانی  

(. گستردگی  19:1391ها را در طبقات بالا و در بین خواص جای داده بود )خالقی  دانموسیقی  ،بندی مردمانسلسله ساسانی در طبقه

 به ایران آورد )خالقی دساسانی چهارصد نوازنده و خواننده را از هن ش ذوق موسیقی در این دوران چنان بود که بهرام گور پادشاه خو

دان بزرگی مانند باربد و شیوه دقیق عملِ  موسیقی(. اوج ترقی موسیقی در زمان پادشاهی خسرو پرویز است که شرح  19:1391

 شرایط تاریخی اطلاعی در دست نیست.   تبعِاش در ذکر نوشتار آمده است. هرچند از مدل اجرای موسیقی این دوران بهموسیقایی

نیز نظرات حکام نسبت به حسن و   سلسهکه حتی در یک  از ورود اسلام به ایران موسیقی دچار تلاطمات بسیاری گردید. چنان  پس

اما در دوران بوده است.  قرار داشته است. قبح موسیقی متفاوت  بالایی  تیموریان موسیقی در جایگاه  عباسی و  هایی مانند خلفای 

دانان بزرگی مانند ابرهیم و اسحاق موصلی، زریاب و  قی. در دربار خلفای عباسی موسیها ایرانی بودنددانان معتبر این دورانموسیقی

ترین زمان خلافت آنان است موسیقی  مون که درخشانأ الرشید و م خصوص در زمان هاروناند. در دوران عباسی بهزلزل روایت شده

  دان در دوران تیموریان نیز موسیقی  (.499:1368ابوالفرج اصفهانی  )دانان جدی زیاد شده است  بسیار پیشرفت کرده و تعداد موسیقی

در دسترس    اوکه علاوه بر عمل موسیقایی در علم و نظریات موسیقی نیز تبحر داشته و رسالات مهمی از    قادر مراغی بودهلعبدا  بزرگ

 است. 

وجود آوردند، در هنر نیز این تغییرات را شاهد هستیم.  پس از تحولاتی که پادشاهان صفوی در مسائل اعتقادی، اجتماعی و سیاسی به

دوران صفویه شروع شد. در قاجاریه سیستم دستگاهی تثبیت و تاکنون    اسطدگردیسی موسیقی از سیستم مقامی به دستگاهی از او

دست  های جدید و رسالاتی که بهاین تحول مبهم بود اما با پژوهش ،گونه اصلی موسیقی رسمی ایران است. هرچند تا ربع قرن پیش

 .(34:1388  آمد این تغییر نیز راززدایی شده است )اسعدی
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  قالب   در  بالقوه  ایمؤلفـه   عنـوان  دسـتگاه بـه  اصـطلاح  نخست  مرحله  کرد: در  تقسیم  اصلی  مرحله  چهار  به  توانرا می  رونـد   ایـن  »

  نظام   قاجار،   شاهفتحعلی  دوران  در  دوم،   مرحله  در  اسـت. ....  صفویه  دوران  اواسط  به  مربوط  مرحله  این.  کند می  ظهور  مقامی  نظام

 قاجار،  دوران  اواخر  در  مرحله سوم،  در.  شودمی  ساماندهی   مبنا  این  بر  اسـاس سیستم موسیقایی  و  یابـدمی  تکوین  دستگاهی  دوازده

  دو   تدریجمرحلـه به  ایـن  در.  شـودمـی  مجدد  سازماندهی  و   درونی  تغییری  دچار  دستگاهی  دوازده  گرفته  شکل  نظـام تازه   سـاختار

 ظهور  با   مقارن  و  ناصری  دوران  مربـوط به  که  چهارم  مرحله  در  شوند. .... می  تفکیک  یکدیگر  از  فرعی،   و   اصلی   ها، دستگاه  از  گروه

  در .  گیـردمـی   شـکل  ردیف  عنوان  تحت  ایمجموعه  قالب  در  یافتـه و  تـدوین  ایران  کلاسیک  موسیقی  رپرتوار  است،  فراهانی  خاندان

  مـدال،  و  ملودیـک  سـاختار  اسـاس  بـر  مختلـف  الحـان  و  یافتـه  ترتیب  و  نظم  ردیف  هایعنـوان مجموعهبـه  هـا دسـتگاه  مرحلـه  ایـن

 (30:1385 یابند« )اسعدیمی توالی منسجم ایگونهبه  )آوازها( ثانویه هایمجموعه و ها( اصلی )دستگاه هایدر مجموعه
 

 دستگاه

اکنون سیستم رسمی موسیقی کلاسیک ایران شود و همسیستم موسیقی دستگاهی از دوران صفویه شروع و در قاجار تثبیت می

اند و  صورت سنتی کنار هم قرار گرفتهای از قطعات که بهاست. ساختار دستگاه سلسله مراتبی است. »دستگاه از چیدمان مجموعه

از آن از کنار هم قرار   (.19:1990فرهت  )   آید.«وجود میگویند بهها گوشه میها دارای مدهای خاص خود هستند و به آنتعدادی 

 باشد. موسیقی ایران دارای هفت دستگاه و پنج آواز می آید. وجود میها ردیف به گرفتن مجموع دستگاه

دانند ولی  اکبر فراهانی، تارنواز دوره قاجار میبندی موسیقی ایران است که ایجاد و بنای آن را از آقاعلی»سیستم رایج و امروزی طبقه

 (.247:1397واژه دستگاه پیش از او هم رایج بوده ...« )تهماسبی 

 

 ردیف 

  از آوازی، و  سازی مختلفِ  هایروایت در  که، است ایران کلاسیک موسـیقی سـنتی  آوازهـای و  هـا دسـتگاه  کلیـه مجموعـه ردیـف»

تثبیـت    توالی  شامل  که  دانست  دستگاه  در  آواز  قسمت  توانمی  را  ردیف  واقع  در.  است  شده تـشکیل  گوشـه  300   تا 250   حدود

 (. 70:1383)مسعودیه  «دارنـد آزاد متـر مجموع در  که هاستگوشه از مدونی  و شـده

شود ... ردیف یک مجموعه الگو یا مجموعه مدل ها ردیف گفته میها در یک دستگاه یا کل دستگاهپشت سرهم قرار گرفتن گوشه»

 (.40:1388دهد« )علیزاده ایرانی را تشکیل میاست که پایه و اساس موسیقی 

شناسانه فرهنگ این سرزمین، به همراه ها( به ترتیبی متناسب با منطق هنری و ذوق زیباییها )گوشهها و آهنگآنگاه که نغمه»

)کیانی   «نامیمردیف میهای ویژه این موسیقی به اجرا درآیند، موسیقی را های فواصل، گردش نغمات، وزن و تزیینهماهنگی نسبت

15:1393). 

 

 خاندان هنر

از دو خاندان هنر نام برده شده است. اولین خاندان هنر در دوران موسیقی مقامی و خلافت عباسیان موسیقی    در تاریخ موسیقی ایران  

را به سطح والای آن رساندند. ابراهیم موصلی هنرمند بزرگ دوران سرسلسه این خاندان است. »این خاندان در اصل ایرانی و اهل  
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بوده است. ابراهیم به علت اقامت نسبتأ طولانی در موصل و شکوفایی استعدادش در این شهر به موصلی مشهور شده    ارجان فارس

ادامه   (.69:1386الرشید پنجمین خلیفه عباسی او را ندیم خلیفه کرد« )بینش  ابراهیم به قدری مورد توجه بود که هاروناست.  

اسحاق خواننده، سازنده، شاعر و ادیب متبحری بود که بسیار مورد  دهنده راه ابراهیم در دستگاه خلافت عباسی، اسحاق پسر او است.  

ها را به جوی و نهرها تشبیه کرده است  دانتوجه خلفای عباسی قرار داشت. صاحب کتاب الاغانی اسحاق را به دریا و سایر موسیقی

 که خواهرش همسر ابراهیم بوده   است  برنده موسیقی این خاندان منصور زلزلپیشاز دیگر هنرمندان    (.573:1368ابوالفرج اصفهانی  )

 .  استو زریاب شاگرد مطرح اسحاق 

سر دودمان این  خاندان فراهانی هستند.  کردند    تکوین و تنظیمدومین خاندان هنر که در دربار پادشاهان قاجار موسیقی دستگاهی را  

..    ها و نوازندگی تار یگانه عصر خود بوده است. اکبر در اطلاعات از موسیقی و ردیف دستگاه »آقاعلیاکبر فراهانی است. علیآقا خاندان  

اکبر از مفاخر هنری سده شاه و از نوازندگان خاصه و از ملازمین دربار آنان بوده است ... آقاعلیو مورد توجه محمدشاه و ناصرالدین

دهد  اخیر ایران و افراد هنرمند خاندان او همه در فن خود استادان بنامی بودند ... آنچه اکنون اساس موسیقی ملی ما را تشکیل می 

اکبر کسب کرده و به اعقاب و بستگان خود منتقل و به طالبان این هنر  افراد هنرمند این دودمان از آقاعلیبیشتر همان است که  

 (.560:1380 اند« )مشحونآموخته

خان سرورالملک نوازنده مشهور شود. محمدصادق ای قدََر بوده که این نکته از نوازندگی شاگردانش نیز دریافت میاکبر نوازندهقاعلیآ

ساخت من در  اکبر مضراب بر سیم آشنا میاکبر را شنیده بود روایت کرده است: »چون آقاعلیسنتور عهد ناصری که ساز آقاعلی

 .(71:1382 سپنتارفت« )کردم و نوازندگی خودم از یادم میعالمی دیگر سیر می 

اول در جوانی درگذشت. اما دو پسر بعدی میرزاعبدالله  تار بودند. میرزاحسن پسر  اکبر سه پسر داشت که همه نوازنده تار و سهآقاعلی

اکبر عمر دراز نیافت و در چهل سالگی درگذشت و این دو  و میرزاحسینقلی از بزرگان موسیقی و تکمیل کننده راه او بودند. آقاعلی

. آنها ادامه تعلیمات موسیقی را نزد پسر عموی خود  از معلومات پدر خویش استفاده کامل کنند  تندپسر که کوچک بودند نتوانس

شاه دارای مقام و اعتبار بالایی بوده  آقاغلامحسین تکمیل کردند. آقاغلامحسین شاگرد عموی خود بود و پس از او در دربار ناصرالدین

است اگر  که وقتی از هنرش تحسین کردند، گفته چنان که از آقاحسینقلی منقول است: »است. او نوازنده زبردست تار دوران بوده آن

 (. 88:1400خالقی ای بیش نیستم« )یافتید که من در مقابل او ذرهخوبی در میتار زدن آقاغلامحسین شنیده بودید به

تار در دوران خود بود از نظر آموزش موسیقی توانست عادت میرزاعبدالله علاوه بر اینکه استاد مسلم موسیقی و نوازندگی تار و سه

دادند را تغییر دهد. »میرزاعبدالله مردی پاک نهاد و نیکو  های خود را در اختیار شاگردان قرار نمیهمه داشتهناپسند گذشتگان که  

اخلاق .... متواضع و با عزت نفس بود. زندگی خود را صرف تحصیل و تعلیم فن موسیقی نمود و با سعه صدر و بزرگواری بدون بخل 

او در آموزش    .(569:1380)مشحون  و حسادت و امساک از آموختن آنچه از اساتید خود فراگرفته بود به طالبین این فن دریغ نکرد«  

تربیت   میرزاعبدالله با تاسیس مکتب موسیقی و موسیقی دستگاهی متد و شیوه خاص خود داشت و کلاس رسمی موسیقی داشت. »

انکاری به حفظ و اشاعه موسیقی ملی کرد و موسیقی انان و نوازندگان کنونی تحت تأثیر مکتب او  دشاگردان بسیار خدمت قابل 

 (. 572:1380هستند« )مشحون 
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واسطه مهارت نقلی پس از پدر و آقاغلامحسین معروفترین استاد و نوازنده تار در اواخر قاجاریه است. »این هنرمند نامی بهیمیرزاحس

تار شهرت داشته و در هنر العادهفوق  نوازنده  اساتید  از دیگر  تربیت کرده بیش  بنامی که  تار داشت و شاگردان  نواختن  ای که در 

 .(573:1380نوازندگی کسی را با او یارای برابری نبوده است« )مشحون 

 سیدحسین خلیفه،  ها هنرمندان مطرحی مانند غلامرضا شیرازی،ادامه دهنده راه این مکتب شاگردان میرزاها بودند که در میان آن

داوود و... دیده  نی  وزیری، ابوالحسن صبا، اسماعیل قهرمانی، مهدی صلحی، یوسف فروتن، مرتضی  قینخان، علیدرویش  غلامحسین

 اند.  شوند که هر کدام در مهارت موسیقی و نوازندگی از سرآمدان دوران خود بودهمی

دخترانش مولود و ملوک و پسرانش  تار بودند. میرزاعبدالله دو دختر و دو پسر داشته است که همه ذوق موسیقی داشته و نوازنده سه

 تار است. جواد و احمد عبادی که نوازنده مشهور و سرآمدی در سه

بودند. محمدحسن شهنازی، عبدالحسین شهنازی و   تار  نوازنده  او همگی  میرزاحسینقلی دارای دو دختر و سه پسر است. پسران 

اکبر شهنازی شاگردان مطرح و ماهری به یادگار  دانی مطرح بوده است. از علیای زبردست و موسیقیاکبر شهنازی که نوازندهعلی

 اکبر شهنازی است که ادامه دهنده سلسه خاندان هنر است. حسین علیزاده از شاگردان مطرح علیمانده است. 

 

 حسین علیزاده

های  باشد. علیزاده علاوه بر ابداع شاخصهای داشته دان چندوجهی است که در هر شاخه توانسته جایگاه ویژهحسین علیزاده موسیقی

ثیر گذاشته است. علیزاده هوش سرشار و خلاقیت خود را مختص یک عرصه أ جدید و متنوع در نوازندگی، در بُعد آموزشی نیز بسیار ت

سازی، موسیقی فیلم، موسیقی ارکسترال، موسیقی نواحی و ... از سرآمدان هنر ها مانند نوازندگی، آهنگنکرده و در تمامی عرصه

ها ممارست و درک اساتید بزرگ دورانش است  دوران حاضر است. اما پای محکم علیزاده در سنت موسیقی دستگاهی که حاصل سال

 های نو و بدیع است، در دل تاریخ موسیقی ایران جای داده است. موسیقی او را هرچند که لبریز از خلاقیت و تکنیک

دان نوگرا به اعتبار موسیقی عنوان موسیقیخلاقیت و ذهن بدیع توانسته مرزهای سنت را در نوردیده، به  هواسطبه  زادهحسین علی

نگاه متفاوت او    ،موسیقی  هواشاع ایران بیافزاید. از همان ابتدای شروع به فعالیت جدی هنری در دوران هنرستان و سپس مرکز حفظ

ایم  های هنری او بودههای منفی به فعالیتگراها شاهد واکنش به موسیقی دستگاهی در آثارش پدیدار شده است. هرچند توسط سنت

های  کتاب   هاما اقتدار، پایداری و شناخت صحیح از سنت و دوران حاضر، آثار او را مورد توجه جوانان قرار داده و قطعاتش در گستر

قدیمی انتقاد کرده و خواستار نگرشی جدید در برخورد با    هایگرایی ردیفتک بعدی و مقدس  هآموزشی قرار گرفت. او بارها به شیو

داند که هنرمند باید پس از گذار از آن به  ای آموزشی میردیف موسیقی دستگاهی در مراکز آموزشی بوده است. او ردیف را شیوه

 بیان خاص خود در اجرای موسیقی برسد.  

سازی شیوه منحصر به خود را دارد. او تمامی ساختار موسیقایی خود را در کتب آموزشی در اختیار  علیزاده در نوازندگی و آهنگ

و آنجا هم موفق عمل کرده است. او یک   شتهجامعه هنری قرار داده است. علیزاده در موسیقی فیلم نیز خط و نشان خاص خود را دا

هنری اجرای موسیقی داشته است. کسب جوایز و    عتبرالمللی است که در اغلب کشورهای دنیا و مجامع مشده بینهنرمند شناخته

که هنرمندی نوگرا و های معتبر داخلی و خارجی از  دیگر افتخارات موسیقایی علیزاده است. او همچنانهای برتر از جشنوارهعنوان
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المللی است اما همواره از فرهنگ و سنت ایران عبور نکرده است. عشق و علاقه علیزاده به فرهنگ سرزمین ایران همواره در آثار بین

یافته توسط مردم و  که نشان شوالیه فرهنگ و هنر فرانسه را نپذیرفته، نام و نشان دستچنانشود. آنهای او مشاهده میو گفته

 فرهنگ ایران را برتر از هر عنوانی دانست. 

 

 موسیقی قاجار، سلطه تارنوازها

هایی هم با پسوند  مضرابی دارد. در دورانشده است که اطلاق عام به سازهای زهیدر تاریخ ادبیات ایران ذکر  تار به عنوان کلی  کلمه  

عنوان ساز اصلی و ملی کارگان   و پیشوند تار، سازهایی وجود داشته است. پیشینه ساز تار به شکل امروزی که از دوران قاجار به

گردد. »نخستین تصویر تار بر یک قاب آینه روغنی، اثر محمدصادق نقاش معروف  به دوران زندیه برمیموسیقی شهری قرار گرفت  

 (.165:1999میلادی در شیراز نقاشی کرده بوده است« )دیبا   1775شود که آن را در خان زند دیده میدوره کریم

اند. خاندان هنر که تکمیل کننده  تار در دربار شاهان قاجار ساز اصلی بوده و نوازندگان آن در اغلب مواقع مورد توجه ویژه قرار داشته

روایت انجام میو  تار در گستره وسیعی  آموزش  آن  به طبع  بودند.  تار  نوازنده  و حتی  گر موسیقی دستگاهی هستند همگی  شده 

نوازندگی میخانم این هنر  تار دیده و در  مشهورترین هنرمندان    1310های  »تا حدود سال  کردند.های بسیاری در دربار آموزش 

علیموسیقی   بودند:  ترتیب  این  به  و  تار  شیرازی، نوازنده  میرزاغلامرضا  میرزاعبدالله،  حسینقلی،  آقا  آقاغلامحسین،  فراهانی،  اکبر 

که دیدیم این پنج نوازنده اخیر چنان.  اکبر شهنازی و موسی معروفیداوود، علیمرتضی نی  خان، علینقی وزیری،غلامحسین درویش

نواز هست که جایگاهی برابر با این تارنوازان دارد و سازان توانایی هم بودند. در بین نوازندگان مشهور آن دوره تنها یک ویولنآهنگ

 (.323:1400 تهماسبیالدین مختاری است« )او رکن

 

 شیوه نوازندگی دوران قاجار

نواز شود. هنرمندان تکموسیقی محسوب مینوازی از عناصر مهم این کارگان  موسیقی دستگاهی، تک  سیستماز دوران قاجار با تثبیت  

 ، نوازی است اگر دارای خلاقیت و ذهن سازنده بودند به بالاترین درجه موسیقی دستگاهی که بداهه  رسیدند، میکه به مهارت بالای آن  

های از پیش  نواز علاوه بر توانایی تکنیکی نوازندگی، با تسلط بر رپرتوار موسیقی در لحظه و بر اساس مدل یافتند. بداههمی  دست

بندی طبقهار خاندان هنر علاوه بر ذهن  ذکند. هنرمندان تاثیرگمی سازی کرده و اجرا  ای از موسیقی را آهنگتعیین شده گونه تازه

 زدند.  ها دست میهای موجود در کارگان موسیقی دستگاهی، به خلق بدیع بر اساس آنشده از ملودی مدل

کلیت سبک نوازندگی مشخص داشتند. البته در جزئیات هر کدام  در   انجام دادند، تارنوازها که بسط و گسترش موسیقی دستگاهی را  

را شخصی نوازندگی  از  کردهشیوه مشخصی  از مشخصهسازی  نیز  این  کلیت  اند.  کنار  در  قاجار  دوران  نوازندگی  اصلی  سبک های 

اکبر این فرهنگ را اشاعه و به وسیله اطرافیانش گسترش داده است. هرچند »از  آقاعلی  ،نوازندگی تار قاجار است که به گفته تاریخ

اکبر فراهانی اطلاع قابل ذکری وجود ندارد و حتی معلوم نیست او موسیقی را نزد چه کس یا کسانی آموخته است«  آغاز کار علی

 . (146:1386)بینش 

 :است زیر شاخص نکات   دارای دوره آن  نوازندگان  ساز
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 پنجه   و مضراب در چابکی  و  سرعت -

 پر  وطنین  خوش ریزهای -

 زدن مضراب   هنگام چپ دست با فراوان  تزئینات و کاریکنده از استفاده -

 هم  سر پشت  پیچیده جملات -

 سیمه دو های اشاره و تریل اجرای -

 زدن ریز هنگام خرک به مضراب کردن  نزدیک و  دور -

 1380  تار  مضراب )صدسال  جایبه  راست  دست  هایانگشت  از  استفاده   های بدیع و نو در نوازندگی، مانندخلاقیت در ارائه تکنیک  -

 :3-9) . 

راستای برنامه موسیقی گلها شیوه نوازندگی در موسیقی دستگاهی دارای تغییرات قابل اعتنایی شد.  هم  ،پس از ورود رادیو به ایران

کند اما گاهی این اشتباه در مجامع هنر موسیقی  میای همراه با مختصات سیاسی، اجتماعی هنر خودش را بازآفرینی  دورههرچند هر  

که به مدد  دانند. در صورتیشود که شیوه نوازندگی اصیل موسیقی دستگاهی را همان اجرای نوازندگان رادیو و گلها میدیده می

حافظه شنیداری در دسترس است. این موضوع حتی در آواز نیز مشاهده شده  اکبر  از نوازندگان بعد از آقاعلی  ،های جدیدتکنولوژی

ای در این نکته  خان و اسماعیل قهرمانی()از شاگردان درویش  که در اولین برخورد محمدرضا شجریان با نورعلی برومنداست چنان

توانست او را به قله آواز ایران برساند. شجریان در بخشی از های برومند  آموزهشود. شجریان اعتقاد دارد که راستا به او تذکر داده می

نویسد: »به همراه استاد بهاری به منزل دوست استاد برومند رفتیم. ... استاد برومند فرمودند: آقای بهاری حالا یک  خاطرات خود می

مانده بودم  اش هم ببینم ...  ام حضوریچیزی بزنید آقای شجریان هم اگر حالش را دارد یک چیزی بخواند. صدایش را از رادیو شنیده

  ر طاهرزاده بوده از ه  کیو دوست نزد  ده یخوب د  یهاکه آوازخوان  ی خان بپسندد. چون کسیکه چه بخوانم که بد نباشد و نورعل

دو غزل را  یکیبه نواختن کرد.  کوک کرد و شروع یکمانچه را در افشار یفکر بودم که استاد بهار نی. در همدیآیخوشش نم یآواز

از استادانم   یکیرا که از    یگدار به آب نزنم و درسیبودم که کدام را بخوانم. به خودم گفتم بهتر است ب  مردداز ذهن گذراندم و  

 زین  میخواندم. صدا  شی هایبلند  یرا با تمام پست  یام بخوانم. شروع به خواندن کردم و با حساب خودم بد هم نخواندم. افشارگرفته

  یلیخ  تیصدا  انیشجر  یگفتند: »ماشاءلله آقا  یبه سکوت گذشت. بعد استاد بهار یزدند و لحظات   ی تمام شد کف  یوقت   .کرد  یهمراه

ها عادت  آوازخوان  نیخواند! همه ا  ی شعرها را گشاد گشاد م  قدرنیدانم چرا اینم  ی خان گفت: »آره ولیرساست ها!« بلافاصله نورعل

گودرزی )  که درست برعکس است.«ی شود آواز! درحالیکنند اگر کلمات را بشکنند میها را بکشند. فکر ملابیس  ی اند که هکرده

155:1379). 

روایت هنر  خاندان  نوازندگی  شیوه  است.  از  بسیاری  آقاعلیهای  اینکه  قَاز  نوازنده  مهارت  دَاکبر  با  نوازندگی  از  تا  بوده  توانایی  و  ر 

طور که ذکر شد پنجه و مضرابی سریع و تند و  ای از شیوه نوازندگی تار دوران قاجار است. »آقاغلامحسین همانفرزندانش که نشانه

کشند. سرعت و توالی مضراب با پنجه کرد آرشه روی سیم میشنید گمان میریزی مرتب و متوالی داشت که شنونده از خارج که می

استعاره کشیدن آرشه روی سیم برای نوازندگان تار از جهت مضراب   .(564:1380آورد« )مشحون  وجود می  چابک او این کیفیت را به

کرد که جهانشاه میرزا آقامحمد نقل می. »حاجیگردیده استاین کیفیت در نوازندگی یک امتیاز محسوب می ریز و پیوسته است که

می تار  نوازنده  حسیناستاد  منزل  به  روزی  اسماعیلگفت  میخان  کمانچه  صدای  رفتم  دیدیم  زاده  شدیم  اتاق  داخل  وقتی  آمد 
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الله خالقی سبک نوازندگی میرزاحسینقلی را چنین شرح داده روح  .(574:1380میرزاحسینقلی مشغول نواختن تار است« )مشحون  

هایش مرتب و شمرده و  طنین و چپ و راستچابک و زبردست بود. مضرابش قوی و خوشاست: »آقا حسینقلی در نواختن تار بسیار  

کرد: »باید مضراب مثل چکش  میرزاعبدالله در باب نواختن مضراب به شاگردان خود توصیه می   .(98:1400  خالقی شد« )صحیح ادا می

   (.571:1380بلند شود و مثل پنبه به سیم بخورد« )مشحون 

تار مهارت بالایی  خان است که در نواختن تار و سهملقب به درویش  یکی دیگر از نوازندگان بزرگ دوران قاجار غلامحسین درویش 

اش لطیف و تند آهنگ داشت و پنجهناخنش، ریز مسلسل نرمِ خوش نواخت. مضراب و تار هر دو را نیکو میداشت. »درویش تار و سه

 (.  211:1400اش بسیار خوب و نوای سازش گرم و پخته بود« )خالقی و مخصوصأ ذوق و سلیقه

-دانی بزرگ از خاندان هنر است که معاصرین محضر و کلاس او را درک کرده، نوازندگینقلی موسیقییاکبرشهنازی پسر میرزاحس علی

های آنان، با خلاقیت شیوه  ای قدََر بود که علاوه بر حفظ داشتهاو نیز مانند پدربزرگ، پدر و عمو نوازندهاند.  اش را حضوری دیده

نوازندگی خود را شکل داد و این سنت خاندان هنر را که در نوازندگی مقلد نباشند و به شیوه شخصی برسند را ادامه داد. در مورد  

وقت  گوید: »... در همانساز شده بود میاکبر با او همسالگی علیاسماعیل قهرمانی شاگرد ارشد میرزاعبدالله که در دوازده نوازندگی او  

شهنازی از قدرت و تکنیک بالای    (.289:1400  خالقی ای لطیف داشت« )اکبرخان بهترین نمونه تار پدر بود. مضرابی تند و پنجهعلی

 های او از قطعات دشوار و پیچیده موسیقی است. که آهنگچناننوازندگی برخوردار بود آن

 

 شیوه نوازندگی حسین علیزاده

-تر از دیگر هنرمندان هماست، اما قوی  -موسیقی  هواشاع مرکز حفظ-پرورده مکتب دوران بازگشت  علیزاده که خود دست  حسین

قاجار، مکتب و شیوه منحصر خود را داشته باشد. مکتبی که هرچند سخت دورانش توانست علاوه بر تثبیت دوباره جایگاه موسیقی  

و پیچیده است اما جایگاه ویژه خود را در هنر دوران باز کرد که گستردگی رهروان آن نشانه موفقیت آن است. نوازندگی علیزاده  

های  که شاخص  جملات پیچیده پشت سر هم،  و  وارهای پیچیده همراه با ریزهای مسلسللدر، لبریز از تکنیکهمانند خاندان هنر، قُ

اکبرشهنازی تامل کنیم، علیزاده ادامه دهنده  خان و علیباشد. اگر در نوازندگی میرزاحسینقلی، درویشتارنوازی دوران قاجار است می

اکبر آقاغلامحسین حکایت از سبک استادش آقاعلیهای تند و سریع و ریزهای مسلسل و متوالی  »مضراب   همان سنت قاجار است.

مجید کیانی که خود حافظِ موسیقی و سنتورنوازی دوران قاجار است: »در تارنوازها حسین علیزاده سبک   (.73:1382  سپنتادارد« )

دقیقا مانند    علیزاده  (.  1399اسفند    12)کلاس شناخت موسیقی،    دهنده تار قاجار است«  داری کرده و ادامهقاجار را حفظ و نگه

های بدیع خود را همراه با علم روز دارد که نشان دوران زندگی اوست، نه صدها سال  ها و خلاقیتها، تکنیکهمین بزرگان، نوآوری

 نوازدیمرا  ش  خود  سازهم  علیزاده  ... و    درگیر شعر نیست  و  کندمیپرواز  راحتی  و تخیل به  سازی علیزاده ذهن  در همه آثار»  قبل.

 .(12:1404 موسیقیِ سازی است« )فاطمی  فکرانش در حیطه های سبکیِ خودش و همکه دقیقاً بازتابِ نوسازی

او  داند.  در نظام موسیقایی خود را زیاد میاکبرشهنازی  علیزاده محضر بسیاری از اساتید گذشته را درک کرده است اما تأثیر علی

داد به دنیای موسیقی علاقه پیدا کرده و  آموزان موسیقی درس میواسطه آشنایی با هوشنگ ظریف که در مدارس تهران به دانشبه

..  .  »سه سال اول هنرستان، پس از انتخاب ساز، تار را پیش آقای هوشنگ ظریف آغاز کردم:  سپس وارد هنرستان موسیقی تهران شد

اکبرخان شهنازی تار  مند شدم. بعد از ایشان پیش استاد حبیب صالحی و استاد علیخوبی بود و من هم به آن ساز علاقهایشان معلم  
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را ادامه دادم و ناخودآگاه آن انسانیت و عشقی که در شهنازی بود را هم سرمشق قرار دادم .... وجود شهنازی در هنرستان باعث شد  

ای از هرحال ما موسیقی پژمردهکه شیوه ساز زدن ما و نگاه به موسیقی، ارتباط درستی با گذشته و موسیقی کلاسیک پیدا کند. به

 (.129:1383شهنازی یاد نگرفتیم« )شهرنازدار 

   :نمود  بیان  علیزاده  ساز در توانمی  را  زیر نکات  مجموع،  در

 رسا صدای با قدرت پر مضراب -

 شهنازی و آقاحسینقلی شبیه مضراب، وضوح و  سرعت در -

 واضح و درشت مرتب،   هایچپ و راست و  ریزها -

 نواخت  شدت و سرعت تغییر  با  ریزها در متنوع بیانی  حالت های از استفاده -

 سینوسی داینامیک و دارشکم ریزهای تک، مضراب با  سریع، بسیار  و کوتاه پرحجم،  ریزهای از استفاده -

 صدا  رزونانس  به توجه و قبل  دوره و دوره هم  نوازندگان سایر به نسبت واخوان، از بسیار استفاده -

مانند  و   عاطفی   نظر  از  نرم،  و  القاگر  متنوع  هایحالت   با  توام  و  دقیق  چابک،   نرم،   گذاریانگشت  -   و   لحن  خوش  های ناله  حسی 

 و ...  تحریر هایکاریکنده

 ها تریل انواع از فراوان استفاده -

 ها جمله میان هایسکوت و ریزها  مانند  آوازی؛ بیان به شدن نزدیک منظور به خاص  اجرایی هایتکنیک کارگیریبه -

   تار نوازندگان بین پرکاربرد و  فنی  متنوع، هایپایه ابداع و قاجار دوره  در رایج مضرابی  هایپایه از خلاقانه استفاده -

 از   عموماً  و چهارمضراب،  رنگ  تصنیف،  درآمد،پیش  جمله  از  ضربی  قطعات  انواع  تأثیرگذار  و  اصیل  نواختن  در  تخصص  و  تسلط  -

 ایشان مختص ضربی قطعات کنار در خودش هایساخته

 (.102:1402)ممیوند  نوازیبداهه و آواز جواب  در فردمنحصربه سبکی صاحب -

 

 راویان ردیف

موسیقی دستگاهی در دربار  پس از دگردیسی موسیقی مقامی به موسیقی دستگاهی، نظام این موسیقی بر پایه ردیف بنا شده است. 

ناصرالدین شاه و هنرمندان بزرگ آن دربار که قدر و منزلت والایی هم داشتند بسط و گسترش پیدا کرد و موسیقی ملی ایران گردید.  

لیف کردند. پس از آن نیز فرزندانشان أ تار و فرزندانش میرزاعبدالله و میرزاحسینقلی این هنر والا را تدوین و ت   هاکبر فراهانی نوازندعلی

.  ثیر در موسیقی دستگاهی داشته استأ اکبر شهنازی فرزند میرزا حسینقلی است، به اندازه پدر و پدربزرگ ت علی ترین آنکه شاخص

عنوان بنیانگذار ردیف، معرفی و شناخته شده است اما حق این است که برای آقاغلامحسین نیز باید  اکبر فراهانی به  »اگرچه آقاعلی

ها شدند و آنها، تربیت  اکبر بودند که مایه اشاعه ردیفسهم بسزایی قائل شد زیرا این میرزاعبدالله و آقاحسینقلی فرزندان آقاعلی

اکبر راوی اصلی ردیف بوده اما از ردیف او  باوجوداینکه آقاعلی  . ( 148:1386  یافتگان آقاغلامحسین پسرعموی خود بودند« )بینش

ردیف    بود. اما از میرزاعبدالله و میرزاحسینقلیمیجای نمانده است. شاید اگر عمر طولانی یافته بود آثار او هم در دسترس  یادگاری به

   مختص خودشان در دسترس است.
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ردیف موسیقی دستگاهی تدوین و    هرسیدند ردیف مختص خود را برپایاجتهاد می  هدر سنت قدیم، اساتید بزرگ آنگاه که به درج

در برخی نظریات بزرگان    یهای نوازندگی و طرز تلقی آنان نسبت به موسیقی دستگاهی است. حتکردند که شامل انگارهلیف میتأ 

  یمشخص  فیرد  دیبا  یهر استاد: »دانستند که از خود ردیف مستقل داشته باشندمانند فرامرز پایور کسانی را واجد لفظ استادی می

سال انجام داده    نیچند  یکه در ط  یدر ساز و مطالعات  اتشیو تجرب  یقیمعنا که از تسلط در علم موس  نیاز خودش داشته باشد. به ا

نیست، قطعا او   ایدر توانایی هر نوازنده. اما ردیف مستقل داشتن ( 48:1369پایور ) « انجام دهد یا کار تازه  م، یقد  ف یاز رد فاده و است

ها،  »هر استاد موسیقی سنتی از تسلسل گوشه  سازی هم داشته باشد. علاوه بر تسلط بالای نوازندگی، باید توانایی آفرینندگی و آهنگ

  (. 15:1393آفریند« )کیانی  آورد و هر نوازنده خلاق به هنگام اجرای آن ردیفی نو میبا سلیقه، تفکر و احساس خود ردیفی به وجود می

در ردیف اساتید بزرگ   یروز برای موسیقی داشته باشد. برای همین است که حتزمانی آن ردیف نو ارزش دارد که حرفی جدید و به

 تعدادی محدود جایگاه خود را در موسیقی ایران پیدا کرده است. ، هم

دار موسیقی پدربزرگ و پدرش بود اما خود نیز ردیف مستقلی دارد. او ردیف پدر را میراث  اینکه  با   مرجعاکبر شهنازی تارنواز  علی

ها و نگرش  های نوازندگی که مختص به خود اوست، با تکنیکضبط و در دسترس قرار داد اما ردیف مستقل خودش را با شاخصه

گاه این تصور را نداشت که باید میراث خاندانش را نعل به نعل حفظ کند چراکه در همین  منحصر به خود، ضبط و ثبت کرد. او هیچ

 که   هنرمندی  عنوانبه  نیز  شهنازی»  خود را داشت.  همیراث، استقلال عمل و فردیت هنرمند را آموخته بود. شهنازی موسیقی زمان

  برای   فرد  ترینمناسب  نواختمی  خود  عصر  هم  سالخورده  مانند استادان  نوجوانی  در  را  موسیقی  و   داشت  ایرانی  موسیقی  در  ریشه

و    حفظ  با  ایشان.  بود  روزگار  آن  جامعه  نیاز  و  سلیقه  اساس  بر  آن  اجرای  و   ایرانی  موسیقی  متن  در  آگاهانه  خلاقیت  و  نوآوری  ایجاد

 را در  خود سلیقه و ذوق  بود، نامگذاری کرده کلاسیک ردیف را آن و بود آموخته عمویش و پدر از که ایرانی موسیقی مجموعه اشاعه

با   های ضربی  و  خاص  هایپردازیجمله  و  هامضراب  اجرای   را  جدیدی  مجموعه  و  آمیخت  ردیف  این  از  منتخب  هایگوشه  ابداعی، 

  آموزش  بودند  پایان رسانده  به  را  )آقاحسینقلی(  کلاسیک  ردیف  که  هنرجویانی  به  و  نامید  دوره عالی  ردیف  را  آن  که  نمود  تدوین

 (. 31:1402)ممیوند داد می

 

 حسین علیزادهردیف در روایت  

کرده    ألیفتبا تکنیک و نگرش خاص خود  علیزاده به سنت خاندان هنر ردیف مختص خود در دو دوره متوسطه و عالی را  حسین  

های اخیر است که نوع زندگی و شیوه تفکر امروزی را متفاوت از نگاه  نگاه پیشروانه علیزاده به تغییرات گسترده جوامع در دهه است.

علیزاده   پندارد که قطعأ هر دورانی مختصات خودش را دارد.داند. او ردیف برپایه موسیقی زمان حال را معتبر میدانان قدیم میردیف

ای در جهان نیست که تحول نپذیرد. موسیقی سنتی هم از این قاعده مستثنی نیست و  »البته هیچ پدیدهگوید:  در این رابطه می

کرده است. اما این تحول تدریجی است و در طول زمان به کندی  همپای زمانه و شرایط، تحول پذیرفته و به سمت کمال حرکت  

تار را منتشر کرد که نوعی ردیف علیزاده در ابتدای دهه هشتاد دستور دوره متوسط تار و سه  (.285:1388  مطلقگیرد« )صورت می

- ردیف دوره عالی او تحت عنوان  کند.  شود. علیزاده آگاهانه از انتساب واژه ردیف به آثارش پرهیز می او محسوب می  هدوره متوسط

ای نو بر اساس شیوه تفکر امروزی است که برپایه سنت موسیقی دستگاهی  گونه  -روایت حسین علیزاده  های موسیقی ایران به دستگاه
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دان مدرن و امروزی است، این مجموعه  اکبر شهنازی انجام داد. هرچند حسین علیزاده یک موسیقیکه علیتدوین شده است. همان

 شناسانه علیزاده به موسیقی دستگاهی ایران و قدمی در پیشبرد و پیشرفت این گونه موسیقایی است.  زیبایی و بیان خاص نگاه 

دستور زبان  روز را خلق کرد: »داند که با تسلط بر آن باید جملات جدید و بهعلیزاده ردیف موسیقی را دستور زبان موسیقی ایران می

  ا ی که شور، ابوعطا  ی وقت  هایکه بعض دی ادهی. حتما دستین حرف تکرار آن  نیا یمعنا  یاست ول یقیموس فیما هم همان رد یقیموس

«  دهدیرا به نوازنده م  یمشخص  یهابرداشت  یکه هر مقام. حال آنکنندیمرا تکرار    یمشخص  یالگو  کی  شهیهم  زنندیماهور م 

وقتی از  »: داندهمواره از تقلید در موسیقی انتقاد کرده و نوع نگرش نیم قرن اخیر به ردیف را درست نمی(. علیزاده  ؛1390علیزاده، )

طور نبوده؛ ردیف شود؛ در گذشته اینهای تدریس و درس گرفتن به ذهن متبادر میها روشکنیم، در ذهن بعضیردیف صحبت می 

شود و از حالت  شود، تفاله میدرس می  ای که روح دارد؛ ولی وقتی تبدیل بهکرده؛ مثل میراثی از گذشتهنوعی حالت معنوی ایجاد می

طور نبوده  شود. در قدیم اینشود؛ فقط باید یک چیز را تکرار کنی؛ اصلاً زندگی انسان از طبیعت خودش خارج میخودش خارج می

رفته؛ و ضمناً دنیا خلوت بود  یزی غیر از این نمیاش چ، بنشیند زجر بکشد و حفظ کند؛ در حافظهنوازدکه هر کس بخواهد ردیف ب

وِردَش میو راحت حفظ می استفاده ردیف  شدشد؛  ایرانی غلط توجیه شده    ...  اجرا و خلق موسیقی  تواند  . هر کسی میاستدر 

ها در  سازی است؛ این قسمت خیلی وقتنوازی و آهنگکه چطور آن را بسط و گسترش بدهی، هنر بداههنوازی کند ولی این ردیف

که شود؛ زیرا اصالت به این است که یک چیز را عین خودش، برابر با اصل، مرتب تکرار کنید؛ در صورتیموسیقیِ ردیفی متوقف می

ردیفیآدم نوع موسیقی  اسم  ،های خلاق در همان  است،  انشهایکه  بیاور  دانندخودشان می  شاخص  به وجود  را  اثری  « دنچگونه 

 .(111:1401ذاکری )

استادان خوب، داند و برای ردیف ارزش بالایی قائل است: »علیزاده درک محضر اساتید گذشته را مانند حضور در باغ و گلستان می

...    دهند که چگونه وارد باغ شویدکنند؛ ولی به شما یاد میکنند؛ برده خودشان نمیکسانی هستند که شما را اسیر خودشان نمی

«  ای است ای است. خودِ ردیف موسیقی ایرانی، گنجینهابید که چه گنجینه ی دور کوتاهی بزنید در می  سازیساز یا آهنگوقتی در  

سازان  آهنگگوید: »این ادبیات بسیار غنی و بر ذهنیت تمام  علیزاده در مورد تأثیر ردیف در موسیقی ایرانی می  .(79:1401ذاکری  )

ام و در این مسیر شاگرد ... من شخصأ با ردیف زندگی کرده  سازماغراق آثار خود را تحت تأثیر ردیف میتأثیرگذار است. خود من بی

 (.  271:1388 مطلق« )امتربیت کرده

                                                

 گیری نتیجه

از   این شیوه را در  شناسی منحصر خود است.  خاندان هنر است دارای زیبایی  هایذوق و آفرینشموسیقی دستگاهی که برگرفته 

های بسیاری را در  حسین علیزاده سالکنیم.  سازی هنرمندانی که دل در گروه اصالت این مکتب دارند مشاهده مینوازندگی و آهنگ

-توانایی بالای نوازندگی خود را که از شاخص  آموزش موسیقی در محضر اساتید بازمانده از دوران موسیقی قدیم دستگاهی گذراند. او 

وجود آورده است. او در سبک ا ذوق و خلاقیت درونی خود آمیخته و سبک منحصر به خود را به بهای اصلی مکتب تار قاجار است،  

فراوان آثار    خلق  موسیقی زمانه خود را عرضه کرده است.   بزرگان خاندان هنروجود آورده و مانند  سازی موسیقایی را بهخود شخصی

گستردگی شیوه موسیقایی علیزاده در علاقه جوانان، در حفظ و نگهداری این سنت عظیم نقش    همچنین  ،موسیقایی و کتب آموزشی

وجود بیاورد.  و بتواند موسیقی دوران خود را به  شودروح زمانه یکی    امهمی دارد. سنتی که در ترمینولوژی ذهنی خاندان هنر باید ب 
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-گونه که درویش شود. همانعلیزاده با پای محکم در سنت موسیقایی قاجار، هنرمندی مدرن و نوگرا محسوب می  سان است که بدین

دهنده راه خاندان هنر است و دار و ادامه  بدون تردید حسین علیزاده میراثخان و شهنازی نیز هنرمندان نوگرای دوران خود بودند.  

 نامه موسیقایی این خاندان قرار داد.  شهنازی او را در شجره اکبرتوان پس از علیمی  أ قطع
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